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INTRODUZIONE

Scopo della presente ricerca € lo studio di alcuni brani di affreschi messi & luce
restaurat. nella Chiesa di San Marco ddel |l
Afragol a. Léoccasione dell o studio  scatur
tradizione leggendaria, che attribuiva alla Chiesa di San Marco una origno¢are
successivamente la messa in luce di alcuni affreschi cinquecenteschi, mai pubblicati
sino ad ora, che consentivano una ulteriore enucleazione del fenomeno della pittura
cinquecentesca nel Regno di Napoli. Per questo motivo, e stato necessariandpprofo
i tema pi%»h ampi o, nell 6ambito dell 6economi
Afragola con il suo territorio.

Facendo riferimento alle fonti credibili ed autentiche, nel Primo Capitolo si
affronter ™ il pr obl e mamedievite eadelia possibildaechelil6 i nc a s
casale di Afragola fosse sorto in eta medievale. Tale introduzione si € resa necessaria in
guanto gli affreschi esaminati nella Chiesa di San Marco erano ricavati su strutture
preesistent . c h e npetto & la tipplagia di comskrivazione sirmtlo | d as
restauro. Nel capitolo, si e cercato di dimostrare che Afragola sorse su un territorio che
in antichita era pantano e poi zona agricola, sino a diventare boscosa tanto da
denominare il territorio con il termingli AFRAGOLA. Il sito fu di probabile
appartenenza nolana o acerrana, e a partire dal XlIl secolo apparve configurarsi con una
propria circoscrizione, di cui la Chiesa di San Marco stessa costituiva il confine naturale
a ridosso di Casalnuovo.

Nel SeconddCapitolo, dopo aver inquadrato topograficamente il monumento, si &

proceduto con | 6anal i si architettonica del
indubitabile una sua origine piu antica, ma non riferita alla leggenda che lo annovera tra
guelle chiese sortenel | 6 X1 secol o. Effettivament e I

cronologicamente, alla meta del XiWizi XV secolo, quando ormai venivano
formandosi le circoscrizioni territoriali dei nuovissimi agglomerati urbani di Casalnuovo
ed Afragola.

Il Capitolo Terzo aff ont a i | tema del restauro e del
affreschi. Tutto il complesso pittorico viene esaminato, approfondito e discusso nel suo
contesto artistico e nella resa dei volumi, al fine di scomporre ed analizzare i dati per
una discussiagpropriamente tecnica.

Infatti, nel capitolo successivo, sara elencata una serie di problematiche inerenti la

resa delle cromie, | Guso dell e stesse nei
chiesa, i processi di disturbo e degrado delle stelseassibilita di recupero completo
del |l 6edi ficio in un immediato futuro. I n ag

complesso degli affreschi cinquecenteschi di Afragola sono un caso unico e rivestono un
carattere inedito per questa parte setiemate della citta di Napoli. In sostanza,

| occasi one dei restauri di guest. affresc
aggiungere un ulteriore tassello alla stori
annoverava alcuna presenza pittorica d r i | i e hinterland endpoleiano.



CAPITOLO PRIMO
PREMESSA STORICA. LE ORIGINI DI AFRAGOLA

Tra i numerosi casali ed insediamenti del territorio napoletano e casertano
non poco si e scritto e, tuttavia, molto resta ancora da chiarire. Uno degli esemp
piu significativi di questa problematica & certamente la formazione di un
territorio di cui poco resta della documentazione scritta, quello pertinente la citta
di Afragola, sorto secondo le fonti in epoca normanna e poi sviluppatosi in epoca
angioina. Lanasci ta dei numer osi Il nsedi ament i de
da una serie di fattori strategici, economici ed insediativi che caratterizzano |l
mondo feudale, cui si associa, naturalmente, il fenomeno del popolamento, che
tra etad tardoantica ed altedlievale si circoscriveva a poche citta e piccoli
aggregati rurali, al contrario di altri centri che, subito dopo lo sgretolamento
del | 6l mpero romano déoccidente,”. gradual m
Soprattutto nel periodo tra VI e VIl sec. le vicendeiste della citta di Napoli,
sono caratterizzate da uno spopolamento generalizzato causato dalla guerra fra
Goti e Bizantini dopo la morte di Teodorico (526) e la successiva crisi del regno
ostrogoto. Le invasioni longobarde ed islamiche, inoltre, detanomo le
abolizioni delle normali e secolari relazioni commerciali, cui si aggiunse la crisi
economica dell 6l mpero <c¢che accentu, una t e
antichita, cioe quella dei grandi proprietari terrieri che trasferivano la propria
residerza nelle campagne portandosi dietro anche alcune categorie di artigiani,
consentendo cosi lo sviluppo di altri agglomérdti questa dinamica Afragola
si inquadra in un processo lungo e discontinuo di smembramento politico
del | 6agr o n ap fadeedndusia,delladomplessa drgarazzazione
degl i stanziament. trov, | 6avvento dei Lor
dei Normanni.
Nella veloce penetrazione e conquista dei territori latini i Longobardi
preferirono servirsi degli antichi trattug delle strade di campagna e solo
raramente dei grandi assi viari, cercando un inserimento pacifico e non
conflittuale con la popolazione indigéna Tuttavia ~ nel corso de
registriamo i primi insediamenti sul territorio. Lo sviluppo di efisi tipi di

1 B. CAPASSO,Le fonti della storia delle provincie napoletane dal 568 al 1308poli
1902; A. FENIELLO,Napoli normannesveva Roma 1995; Cfr. J.M. MARTING . N OlyakE 6 ,
Capitanata nella storia del Mezzogiorno mediley Bari 1991 passim
% Le ultime indicazioni a proposito sono molto puntualizzate in P. ARTHR@&ans in
northern Campania: settlements ad Lamsk around the Massico and the Garigliano basin
Roma 1991 e G. VOLPRE Cont adi ni , p aAptliatardoantica Beei 1996 p.t i nel | 6
367, il quale considera che «il vero protagonista del paesaggio agrario apulo (ed anche di altre
regioni meridionali) fu ilvicus Il risultato piu significativo del forte processo di ruralizzazione fu
infatti il riemergered i undorgani zzazi one -vicane, @atticdatmentea d i tipo
adeguata alla configurazione geomorfologica della regione sia alle forme prevalenti di
sfruttamento agricolo».
% In alcuni casi, durante la prima invasione, troviamo documentatardadistinzione
culturale nei corredi tombali di Nocera Umbra, Castel Trosino e Benevento: A. PASQUI
PARIBENI, Necropoli barbarica di Nocera Umby#n Monumenti Antichi dei Lincell918, coll.
137-352; R. MENGARELLI La necropoli barbarica di Castel Tsino presso Ascoli Picenm
Monumenti Antichi dei Linceil902, coll. 14880;cfr. AA. VV.Samnium. Archeologia del
Molise, Roma 1991.



occupazione del suolo e la concentrazione della popolazione in piccole
estensioni di terra (siano esse abitate dz¢
fece registrare un fenomeno ben piu vasto della semplice costruzione dei castelli,

ma cle trova in essi la massima ed evidente espressione, concludendosi nella

formazione delle identita cittadine; esso veniva formandosi in un processo

articolato nella, creazione giuridica e localizzazione del territorio, nella
successiva f obrittiaftiocaei oealk!l aletbdbd@aentrazi one
La creazione giuridica, cio la costituzio
provvista di confini territoriali, subito dopo la guerra grgmtica (535553) e la

spedizione di Costante Il (663) non d®m avere peculiarita proprie data la

mancanza di un sicuro e duraturo pctere

Agl i i ni zi degl i anni Quaranta del |l 6XI s
numerose <citt”™ della Puglia dopo una serieé
questo popolo belicmo al | 6i ndomani di un fatidico
antibizantino Melo nel s a n t>.uAaventuderi mi cael i co

0 meno, ma comungue ben visti dal Principe di Salerno e dalle citta ribellatesi

contro i Bizantini, i Normanni fondarona iCampania il loro primo Stato sotto

la guida di Rainulfo Drengot, il quale ottenne dal duca di Napoli, Sergio IV, il

territorio di Aversa e il titolo di conte di quella cfitdla quale gia risulta

documentata a partire dHD30; essa fu dotata di fossatalte siepi per volere del

duca Sergio. E Rainulfo complet, | 6oper a
struttura in pietra La contea di Aversa non fece altro che richiamare altre

schiere. Nel 1041, guidati dal longobardo Arduino, i Normanni invasero la

Puglia nell 6area del Vulture e nel 1043 pr

‘“Per quanto riguarda | 61l t-Fa POLEGGSEhe Coaditionr i onal e, T.
and Study of Historic Town Centrés North Italy, in M. W. BARLEY (ed), European Towns.
Their Archaeology and Early HistoryondonNew York-San Francisco 1977, pp. 2241. Tali
fenomeni sono ottimamente descritti da C. WICKHAG®Rstelli e incastellamento nell'ltalia
centrale: la problem#ca storica,in R. FRANCOVICH (ed.)Archeologia e storia del Medioevo
italiano, Urbino 1987, p. 94. Sulla teoria di Wi c¢c k ham,
assimilabile, come modell o Acompiutodovutm | talia mer
invertire i primi due punti, anche se non & da escludere che essi siano convissuto per ragioni
intrinseche alla natura e all'atteggiamento dell'insediamento di farsi fortificare, cioé alla storia del
sito. M. DEL TREPPO,Fr azi on ame nt otense ancdstéllanrentd & formarioni
signorili sui beni dell'Abbazia di San Vincenzo al Volturno tra X e XI segolorme di potere
e struttura sociale in Italia nel Medioey&. ROSSETTI (ed.), Bologna 1977, p. 286 sgg., in
guesto studio l'autore ipotia, che i Longobardi si fossero insediati in antichi castelli romani per
far fronte ad infiltrazioni bizantine. Per tutta questa problematica si vedano i fondamentali saggi
di M. DEL TREPPO/ a vita economica e sociale in una grande abbazia del MezzogiSaro
Vincenzo al Volturno nell’Alto Medioevin Archivio Storico per le Province Napoletgne
LXXXIV, 1956, pp. 31110; AA. SETTIA,Cast el | i e villaggi nell 6l talia |
potere e sicurezza fra IX e Xl secpliNapoli 1984; C. WICKHAM, I1 problema
dell'incastellamento nell'ltalia centrale. L'esempio di San Vincenzo al Volt#inenze 1985; P.
NATELLA-P. PEDUTO,lI problema dell'insediamento e il sistema castrense altomediewvale
Atti del IV Congresso Internazionale. Castelli e vita dis@llo. Testimonianze storiche e
progetti ambientali, (NapolBalerno, ottobre 1985)Castella 45, Roma 1994, pp. 4012; P.
CORSI,La spedizione italiana di Costante Bologna 1977.

®Sull 6intera vicenda e sul | 6,ciodSakerasz ¢froGre di un al
DE BLASIIS, La Insurrezione pugliese e la conquista normanna nel seovoMl I-11l, Napoli
18641873.

® S. TRAMONTANA, | Normanni in ltalia. Linee di ricerca sui primi insediamenti. |.
Aspetti politici e militarj Messina 1970,[d.25.

" P.F. PISTILLI, Castelli normanni e svevi in Terra di LavgrBan Casciano di Firenze
2003.



signoria Gugliel mo do Adichearandbsivassallieel t o Br acc

Principe di Salerno. Alla morte di Guglielmo (1046) successe il fratello
Drogone, ucciso aua volta nel 1051 alle porte di una chiesa presso Bovino e poi
sepolto a Venosa. Contemporaneamente alla sostituzione di Drogone con |l
fratello Unfredo, altri Normanni guidati da Roberto il Guiscardo e Ruggero
estendevano le loro conquiste nella Cakabrie successivament e,
guesto il periodo in cui vengono conquistate Ascoli Satriano e Lavello, mentre

Sant 6Arcangel o, Montefeltro ed Acerenza

catapano Basilio Bojohannes nella battaglia di Canne (in Ppgiisso Barletta)

del 1041. Le identita urbane sembrano prendere maggior fisionomia nel
momento in cui il cavaliere conquistatore, trasformandosi da nomade a
feudatario stabile, provvede alla fortificazione della propria residenza e della
citta a lui sottmessa Il rafforzamento del potere, anche e soprattutto fisico,
rappresentato dalle strutture fortificate, contribui a peggiorare i rapporti fra la
Chiesa e i Normanni, per non ricordare tutte quelle citta che subirono continue
rappresaglie degli invasgrconsiderati crudeli e maledetti. Significativa € una

S

l ettera di un abate normanno al pontefice

[ Nor manni ~ giunto ad un grado di di

spet

borgata doltalia c htavensare consicunezza. Archeseo n p o s s a

egli viene come pellegrino, rischia di essere assalito, derubato e gettato in
prigione»°,

Il valore piu importante delle conquiste normanne risiede nel peso che gia
avevano le citta meridionali, anche in senso alla nattredegica del territorio
stesso; | 0insediamento di Afragola, per
che raggiungeva Atella e S. Antimo, inoltrandosi nel territorio della Liburia. E
molti di questi cosiddetti casali gia in antico si rapportavanaondee o si erano
sviluppate su insediamenti di tradizione romana. Esse vivevano grazie ad una
significativa distribuzione, nel loro territorio, di chiese, castelli e monasteri.
Lointerconnessione fra quest:. el ament i,
territoriali periferiche- ma non secondarie era cosi profonda che anche ai
cronisti contemporanei sembro che le regioni meridionali fossero ricche di aree
fertili ed incolte, cioé i boschi, una considerazione che & anche la premessa di
J.M. Martin percui «i Normanni non conquistarono un paese deserto o
sottosviluppato. Si insediarono in regioni nelle quali, sin dal X secolo, la
crescente popolazione si era progressivamente raggruppata in insediamenti
accentrati, secondo schemi diversi in base allaraatlel potere». Quando
gueste citta videro i Normanni prendere il posto dei vecchi nemici e rafforzare
ancora di piu il loro potere, esse esplosero in varie rivolte a partire dal 1050, che

8 LEO MARSICANUS seu OSTIENSI,Chronica Monasterii Casinensied.W.
Wattenbach, in MGH, SS VII, Hannover 1846, II, 66; AMATO DI MONTECASSINEIgria
d e 6 a&hoi vofgarizzata in antico francesed. V. De Bartholomaeis, in FSI, 76, Roma 1935,
I, pp. 27-28.

° Nella parte relativa alle citta verranno forniti i risultati di questa ricerca.

193, P. MIGNE Patrologia Latina t. CXLIII, Parisiis 1882, col. 798: «Pm haec italorum
in Northmannos invidia adero exarsit, et jam inolevit, uti pene per omnia ltaliae suburbia vix
unguam ulli Northmannorum liceat tutum iter carpere, etiamsi sit peregrina devotione, quin
assalitur, trahatut, nudetur, colaphizatur, vincraiggatur, saepe etiam tristem exhalet, spiritum,
longo carceris squallore maceratus». In una pergamena rogata a Bitonto nel 1071 & ancora
espresso | 6odi o \vieiquiso i Normanni definit.i

3. M. MARTIN,L®i mpronta nor manNamasiiploptoé or idtdEruirm p a .

MXXX-MCC, a cura di M. D6Onofri o, Venezia 1994, p .

es

co
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si protrassero per lungo tenpoDa questo momento il Duca di Riagniziera a
concederén servitiumcase e terre agli uomini a lui fedeli, prassi che sposto il
potere economico alla classe commerciale e mercantile che si fara promotrice e
committente delle nuove opere monumeriali

Un certo numero di documenti atiesthe la natura degli stanziamenti, cioé
il loro sviluppo e la loro stessa continuita di vita, come e stato accennato, deriva
da quella del potere; la corrispondenza si pud verificare attraverso |l
rafforzamento della presenza normanna con quello dellaes&hromana
attraverso numerose elargizioni contemporaneamente allo sviluppo di veri e
propri centri fortificati o di potere. NeThronicon Volturnensei afferma che i
Normanni costruivano ovunque castelli ai quali venivano dati i toponimi di
quelle zon&. E poiché «il castello, la roccaforte, le mura, le opere di difesa,
sono generalmente componenti della sicurezza utbarsi comprende come
accanto alla fortificazione si formi anche un aggregato di persone, anche se nel
caso delle cittd meridionali e @dile fornire una ricostruzione completa delle
vicende costruttive che evidenzino apporti normanni e f5calella lunga fase
della formazione delle identita cittadine non meno importanti, anzi piu evidenti
delle altre, sono gli edifici di culto, considdi i primi nuclei delle citta,
rintracciati nei documenti e la cui evidente icnografia e posizione topografica
consente di evidenziare la natura pluricellulare degli insediamenti.

Per poter ricercare la storia della Chiesa di San Marco di Afragola e
necessario ripercorrere le tappe storiche del suo popolamento inquadrando tale
fenomeno anche ne nel | a topografi a ur b a
l i nstabilit”™ del potere non port, ad un i
Afragola fosse esistita, ess@n poteva avere una consistenza territoriale ben
precisalLa narrazione delle vicende storiche afragolesi affonda soprattutto nella
leggenda, che in qualche modo pud avere una radice storica solo nelle vicende
documentate negli altri casHli La tradiziore vuole che la citta di Afragola sia
sorta in epoca normanna, come del resto lo indicherebbe la consuetudine storica
sulla nascita ChiesadiSanMalfto Tuttavia si scarta | o6idea

2R. BUNEMANN, Loéassedi o108 Unadifficile vittofiaOpér&Roberto il
Guiscardq in Quaderni Medievali27, 1989, pp. 386.

¥ M. FALLA CASTELFRANCHI, Altavilla, inEncid opedi a del |, %Akt e medieval
pp. 87. DELOGU,La committenza degli Altavilla: produzione monumentale e propaganda
politica, in | Nor manni p&podiot -660 Epp.opa9

4 Chronicon Volturnenseed.V. Federici, in FSI, vol. I, Roma 1925, p. 23&ui |i
Normanni] sibi omnia diripientes, castella ex villis aedificare coeperunt, quibus ex locorum
vocabulis nomina indiderunt».

15 R. LICINIO, Bari e il suo castello: scelte insediative, problemi politici, funzioni
i stituzional i . Pamnatagiuliimi Sv&en Annadi defla Facplta di hettare e
Filosofia del | XXKIND88 e.r286i t ~ di Bar i

6 p. DELOGU, | Normanni in cittd. Schemi politici ed urbanistiéh Societa, Potere e
Popol o nel | 0e Al delleiTerAR Gigngte noomanindveve, ( Bari 1977), Bari
1979, p. 176.

" N. DEL PEZZO,! casali di Napolj estr. da Napoli Nobilissima, settembre 1892; C. DE
SETA, | casali di Napolj RomaBari 1984.

'8 Nel Municipio di Afragola si trova un quadro risalente al 1886, in &uaffigurato

|l 6arrivo ad Afragola del re Ruggero il Nor manno, c |
Il quadro ad affresco, tutt'oggi visibile nel salone delle adunanze del Municipio di Afragola,
present a, sul |l o sf onidgwadd rechemiacciage & daee,ad un gruipptpp onent e f

di soldati il possesso di terre incolte; ad accogliere il re accorrono contadini, fanciulli e ragazze
che raccolgono fragole da dare in dono al sovrano.



Ruggero |, in qguanto mori nel 1101 e molti propendonsovena fondazione di

Ruggero Il. In questa sede non sta a noi approfondire il dibattito che, del resto,

non porterebbe a nulla, quanto comprendere le dinamiche legate alla chiesa di

San Marco e a cio che ha rappresentato nella storia della citta. In lpogw

sappiamo che il territorio di Afragola € ben piu antico. Sono note, infatti, notizie

sul ritrovamento di tombe appartenenti a necropoli sannitiche databill 1V

secolo a.C., situate nelle contra@antariello ed Arcopinta A queste si

aggiungno i recentissimi ritrovamenti (anno 2004) di una frequentazione

stagionale del luogo in contradaeng dove sono state scoperte impronte umane
risalent.i all 6et ™ del Bronzo, e quindi a
associamc he quel | cepodaiaugusted, adicano dhe il luogo era ricco

di sorgenti e permetteva un insediamento stabile o, comunque, stagionale, dove

erano pesenti diverse piccole contrade che sfruttavano il territorio in maniera

pil 0 meno intensiva. Per la conoscenza di ¢alitrade abbiamo solo una

tradizione, che non é affatto verificabile in quanto pura tradizione letteraria. Vi

erano le conade Arcopinto (ubicazione sconosciuta, ma quasi certamente era

nei pressi del |l a SS %) 7CantaRlo(orCantaiieboa o e vi a
nella zona del ni t er o attual e e SdneSalVatoie pedle mer cat o

Monache Archorg Casavico( zona Chi esa di S%alce Mar co al |
L6insi eme di guest e contrade avrebbe por
afragolese.

Si qui la tradizione orale e storica, di dubbio valore, ma tuttavia
significaivo per considerare che da tempo gli storici locali si affannano a trovare
un fondamento storico che é credibile ma non autentico. Il centro di Afragola si
estende lungo la piana che gel verso Nola e Caserta, ed & collegata
direttamente alle strade che conducono, partendo da nord, a Cardito, Acerra,
Casalnuovo, Secd i gl i ano e Casori a; tutte | ocalit?
hanno subito una Blante espansione residenziale, privadpér un disegno
unitario, e quindi con un forte abusivismo edilizio. Nonostante ci siano tutti
questi insediamenti, solAcerra presenta una documentazione certa, e ad essa
dovevano far capo i territori circostanti. La Chiesa di san Marco, infatti,  trov
ai margini del territorio di Acerra, dove inizia anche quello del Casalnuovo.
Sappiamo che da Acerra gerene addirittura uncapitaneus del Regno
meridionale, nel 1232, anche se la citta neh@ nominata nelCatalogus
Baronum ricostruito in eta angioinau carte del 1152190. Il suo possesso Si
riferisce ad una moderata dichiarazione (8 806: «Comes Robertus de Bono
Herbergo dixit quod tenet in Principatu capuea@menio Suessulam Pantani que
feudum est VIII militum, et de parte sua de Laaequod estfeudum VIl
milit#)méeénel senso che alla fine dell dincl
normanne per la spedizione in Oriente contro la coalizione di Federico |
Barbarossa e Manuele Comneno, Roberto, appartenente alla contea di Capua,
garantiva per il do territorio di Acerra (acerrg) ben sette soldati. Con la
presenza del feudatario abbiamo sicurezza sulla presenza di un sicuro
incastélamento, cioe di un popolamento accentrato in base ad una natura stabile

19 Cfr. http://www.iststudiatell.org/atella%5Cafragolafin, dove si ipotizzano le varie
spiegazioni relative al toponimo Arcora e alla fonetica successiva. Sebbene siano molto dotte,
non sono riconducibili direttamente al toponimo di Afragola, che € invece relativo al paesaggio
agrario antico.

2E. JAMISON,Catalogus BaronumRoma 1972; altre citazioni ai §§ 899, 900.



del potere, che si permette anche di cossiuitna residenza ad oppressione

controllo (prima) e difesa (dopo) del | 6i n
cura delle anime da parte degli enti religidsi.questo sistema territoriale i
monasteri napoletani furono, tra X e Xl secolo, il cardine dia un

riorganizzazione patrimoniale e territoriale, che bene si combinava con le ampie
e cospicue donazioni compiute dagli ultimi duchi di beni appartenenti al
demanio pubblico, che si aggiungono a quelle, altrettanto numerose, compiute
dall'aristocrazia citt@ina nel territorio circostante Napoli. La vicenda del
monastero di S. Salvator@ insula marise forse la piu significativa per
comprendere l'influenza esercitata dai monasteri della citta come fattori della
vita sociale e dello sviluppo economico, tetd ducale e il regno normanno, sia
nello spazio urbano, sia sul territorio extraurbano. Il monastero ricevé dai duchi
napoletani, tra il 1044 e il 1075, gran parte della cinta muraria di Napoli
comprendente torri e portedisposta lungo il versante miimo tra Portanova e
porta della Calcara, oltre a numerosi possedimenti che partivano da Pizzofalcone
e giungevano a Posillipo e Fuorigrotta per poi estendersi sino alla Liburia,
comprendendo anche Pomigliano ed Acerra. l
del |l i nsedi amento stabile.

Secondo il Capasso, pero, la prima risale al 1131 e riporta il nome Afraore,
in carte successive si ritrovano anche Afragone, Afraolla, Fraolla, Afrangola e
dal 1272 Afragol&, ma nulla che si riferisce direttamente alla Chids&an
Marco, né degli altri due edifici (Santa Maria D'Ajello e San Giorgio), ritenuti
nucl ei del |l 6espansione urbana. Il n particol
cui si possiede una tradizione storica, poiché artefice fu uno storico locale, il
frate domenicano Domenico De Stelleopardis, nato ad Afragola nella prima meta
del XIV secolo. Lo storico, in una sua operetta risalente al 1390 ma pubblicata
succeswvamente nel 1581 (e quindi ritenuta apocrifa), pone la fondazione di S.
Marco al 1179, ma senzdcuna prova attendibfié Interessante & la notizia che
il luogo dove poi sorse la chiesa era da tempo immemorabile oggetto di
venerazione pgeohé vi erano poste alcune reliquie di santi cristiani provenienti da
Nola. Si configurerebbe, cosi, la naturaddiativa di Afragola in seno ad un
primissmo incastellamento causato da un edificio di culto preesistente, un
piccolo martyrium, di origine nolanZ. I n sostanza, |l 6edi ficio
testimoniaza della provenienza nolana degli stessi abitaefi,senso che essi
facevano pde del grande territorio di Nola e, poi, di Acerra. Il consolidamento
della loro struttura territoriale portd alla formazione dei diversi casali a nord di

21 B. CAPASSO,Le fonti della storia delle provincie napoletane dal 568 al 139apoli
1902, p. 76, poi rivisto ilAf r ago |l a: Origine, vicende e sviluppo ¢
Napoli s.d.

22 La cronaca € riportata integralmente in L.M. JAZZETTAlotizie storiche
dell dantichissima chiesa di S Napdl 489%, ofr. anche Syl vi s nel
Relatione historica della fondatione della chiesa di S. Marco delle selvetella della terra

del |l 6Afragola diocesi di Napol i nell éanno 1179 con
Stelleopardis sin dalldédanno 1390, composta dal R.
dall é6anno 1571 all éanno 1603

% A ricordo di tale memoria, ancora oggi énerata lapietra di S. Marco una pietra
ritenuta dai poteri miracol osi , di cui S i parl er?”

L 6 u nmartynumesistente di tradizione nolana € quello di Cimitile, cui ovviamente si associa il
culto dei martii e delle spoglie di San Felice. Ovviamente, a questa tradizione si riferirebbe un
pellegrinaggio che tocco certamente anche il territorio di Acerra, sono alla poco distante Avella,
alle falde degli Appennini avellinesi, lungo antichissimi tracciati viari



Napol i. L6i mportanza del | uogsoAcerrancroci o d

e | 6altra verso Arcor e, a 24, 6msl m, Su un

strada per Casalnuovdc er r a . L6edi fi ci o-orientale let ova s ul

territorio cittadino, a circa 1 km da Casalnuovo; per questo motivo il toponimo

difndweet el l a0 attribuito alla Chiesa di san

allora come oggi terra di confine, era ricco di boschi. Lo dimostrano anche i

ritrovame n t | di via Arena, [ gual i a partire

stratificazioni  rifenbili a periodi di abbandono (probabilmente

nell 6altomedi oevo), cchissimf®tracce di fApedosuo
| potizzata | a formazione dell 0insedi ame

anica e Aconsolidataodo in epoca normanna (pur

sgppiamo che lo storico Giuseppe Castaldi, nel 1830, cita una carta del
monaséro napoletano di S. Sebastiano, del 5 dicembre 1258, in cui viene
documentato un fondo nel territorio di Afragalbi dicitur ad S. Marcum et est

iuxta viam pulicam effettivamere ancora oggi la chiesa € ubicata lungo la via
San Marco, denominazione associata naturalmente alla chiesa e che indicherebbe
una via perctsa e non protetta da mura, quindi pubblica; un secondo
documento, datato 9 marzo 1309, si riferisce a monaste®. datrizia di
Napoli, che cita alcuni fondi rustici di Afragola in un luogbi dicitur ad
Bagnare, iuxta ecclesiam Sancti Marci dicti lodi Pasinetti ipotizza che la
Chiesa di san Marco fosse sempre stata proprieta delle monache del monastero
dei SS.Marcellino e Derlerio di Napoli, cui spettava il diritto di scelta prima

del rettore; tuttavia, dal 1356pwkttero sorgere alcuni problemi di competenze

in quanto il 18 settembre del 1369 la Corte Arcivescovile Napoletana, sotto
Bernardo Il de Bouquertl651370) decretd che la nomina del rettore di S.
Marco spettasse alle marhe ma con il consenso degli abitanti di Casavico,
ovvero gli abitanti della gdrada di san Marco, con il consenso suppletivo

del | 8Ar ci v e $c\edremo nklle padge guoeksive come la forma
architettonica del | 6 eddtruzione topograica della pecul i ar
zona.

24 Gli scavi di via Arena, eseguiti per realizzare la Stazieeemata di Napoli per il treno

del | 6Alta Velocit "™, attestano un insediamento spar ¢
di guer ce, cui S i col | e g atodaud mtansa attidta agricalazdi one del
epoca romana e tardoromana, con potenti livelli seriori riferibili ad un bosco esteso; a queste
stratificazioni, segue unbdéintensa attivit”™ di i vel

notizie, cfr. noa 19).
% C. PASINETTI,Le due chiese di San Marcafragola 1991, p. 5.
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Figura 1-1. Ubicazione di Afragola nel territorio della Provinf:ia di”NapoIi.
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CAPITOLO SECONDO
LOARCHI TETTURA

Stando alle prime fonti documentarie, la Chiesa di San Marco in Sylvis e
stata datata al 10 aprile 1179 anche se s gi - accennat
effetti, non pos&de una fonte autentiecredibile.
La notizia, comunque, é riferita, in particolar modo, alla cronaca del frate
domenicano Domenico (od Ippolito) De Stelleopardis, nato ad Afragola nella
prima met"”™ del X'V secolo e morto allodoiniz
al 1390, na dato alle stampe nel 1581. Tale tradizione potrebbe indicare una
provenienza apocrifa del manoscritto in quanto risalente al 1390, quindi ben 191
anni prima del | 6edi #testordello RecStelkcopdréishat a aut en
avuto da sempre una notde fortuna nella storia di Afragola; la sua prima
edizione a stampa apparve a Napoli nel 1581 ad opera di Giovan Battista
Cappello, e nel 1607 ebbe una prima ristampa, ancora in Napoli, a cura di
Giovan Giacomo Carlino e Costantino Vitale. Nel 1682 apmpalivnuovo ad
opera di Francesco Mollo. Successivamente il sacerdote Luigi Maria Jazzatta, in
appendice alla sua opera data alle stampe nel 1897 sulla chiesa di S. Marco ha
riportato il testo dello De Stelleopardis traendolo dalla riedizione del 1682.
Prolmbi | mente il manoscritto autentico dell 0
remota e doveva essere in | atino, piuttost
metro (1581).
Il promotore della costruzione vera e propria sarebbe stato il re Guglielmo il
Buonqg che promosse i lavori per dotare di una chiesa il quartiere di Casavico,
abitato dalle famiglie dei veterani che avevano combattuto con Ruggiero il
Normanno per la conquista del Mezzogiorno italiano. Esse si insediarono in un
luogo di culto preesistendove esisteva una cappella dove erano presenti i resti
o0 le sepolture di alcuni martiri cristiani di provenienza nolana.
A questa notizia poi, S i aggiunse quel |l a
un grosso blocco calcareo dove la tradizione ha volufesse seduto lo stesso
San Marco Evangelista prima di giungere a Roma, seguito poi dallo stesso San
Gennaro nel corso del suo trasferimento da Nola a Pozzuoli, nel IV secolo.

! Cfr., da ultimo, C. PASINETTISan Marco in Sylvis. Dal Xl secolo la Chiesa di San
Marco in Sylvis = il ficuor,inGupdfejlld, ad., pp. 47" partenope:
Per Pasinetti il cronista domenicano & Domenico e non Ippolito, come € invece segnato
nell 6el enco dei Cappell ani e Rettionedella Ghtesa did i L. CAST/
San Marco della Selvetella.d. La fonte, ormai perduta, cosi recita in L.MZZETTA, Notizie
storiche della Chiesa di San Marco in Sy)uisragola 1897, p. 23: «Sub Sergio Neapolitano
Archiepiscopo, regnante Gulielmo Siciliae et Italiae rege, ejus anno XIV, salutis nostrae anno
1179, Indictione 13 sub die X mensis Aprilis cdatpm est delubrum Divi Marci Evangelistae
in sylvula pertinentiarum Villae Fragularumée | o0oco
aedificatum in medio sylvae in qua multa martyrum
et miracula agere in Etesiae fundatione, quique martyres et Christi Confessores et eorum
sacratissima corpora et venerabiles Reliquiae e Nola propinqua civitate in Diocletiani Imperatoris
persecutione et sub Thimoteo crudelissimo praefecto in hanc villam traslati sunt».

Si trata, ovviamente, di un falso storico, probabilmente tramandato dallo stesso de
Stelleopardis, in quanto la forma sembra richiamare proprio i suoi versi in memoria della Chiesa
di San Marco.
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Ora, se é totalmente da escludere che le notizie fornite in De Stelleopardis la
chiesa di S. Marco in Sylvis sia stata edificata nel 1179, si potrebbe supporre che
anche le notizie riferite ai Santi Marco e Gennaro siano totalmente false.
Abbiamo accennato, peraltro, che proprio la nascita dei casali intorno al
centro di Napoli porto Il formazione di diversi distretti rurali, tra cui Acerra,
Afragola e Casalnuovo, sui cui confini ricchi di foreste sorse la cappella di San
Marco della selvetella Tale toponimo, a nostro parere, € quello storicamente
present e, ment reyllvoiisnot i t olm@amdiet aiicheduzi o
tipica di chi vuole dare lustro al toponimo di San Marco.
Pur ritenendo false le ipotesi storiche ascrivibili al XIlI secolo, possiamo
ipot i zzare c¢che | 0insediamento di San Marco
rurale posta ai confini di antichissimi territori abitati in epoche remote ed in parte
ri occupate dai boschi, segno indicativo o
propiement e circoscritto ad unodentit”™ territo
edéstonon  da escludere | 06ipotesi che una pr
Santo fosse da considerare come un elemento di confine di quello stesso
territorio che andava formandosi a livello di distretto fiscale e che quindi solo
successivamente questo stas t ent asse di fornire, attra
Stelleopardis, unagente di autenticita e storicita agli eventi sino ad allora
accaduti.
In primo luogo, oltre al De Stelleopardis, il canonico Giuseppe Castaldi,
nelle sueMemorie Storiche di Afragofamenziona alcuni documenti trascritti
che si riferiscono ai monasteri napoletani di S. Sebastiano e di S. Patrizia, del
dicembre 1258 e del marzo 1309, relativi al territorio nelle pertinenze delle
chiese di San Marco; siamo in piena eta angioina. Di paccessivi sono altri
documenti appartenenti al monastero dei SS. Marcellino e Desiderio di Napoli,
cui spettava il diritto di scelta prima del rettore e poi, dal 1356, del parroco,
fermo restando il consenso degli abitanti che ebbero il diritto di pabrcut
tempio. Tuttavia, anche in questo case@ome €& tipico della chiese
Aextraterritorialio e i, gauserom doroblemii fdu or i gi ur
competenze in quanto il 18 settembre del 1369 la Corte Arcivescovile
Napoletana, sotto Bernardo Il de Bouqué2651370), decretd che la nhomina
del rettore di S. Marco spettasse alle monache di SS. Marcellino e Desiderio
insieme agli abitanti dCasavico ai quali era riconosciuto il diritto patronale
della Chiesa, masempresuappromazz del | 6 Ar agolvescovo di N
Dunque, la Chiesa di San Marco risulteretdi® antiquo una chiesa
extraubana che ebbe origine nello stesso periodo in cui si sviluppo
| i nsedi amefto ndiunAflruaoggool adove erano prese
foresta napoletana. Infatti loost i co Jazzetta riferisce <che
Piazza castello dA\f r agol a v era unoiscrizione del
regina Giovanna Il che era solita frequentare per diletto il bosco di San“Marco

2 G. CASTALDI, Memorie Storiche di AfragojaNapoli 1830.

® Ibidem p. 3.

‘L. M. JAZZETTA,Not i zi e st or i,ccih,ep. 4748, hom 1:&lhRriecipe é
Gaetano Caracciolo del Sol e dei Duchi di Venosa ni
porzione del Castello di Afragola, il quale sorgeva ove attualmendicesipiazza Castellee
propriamente nel |l ocal e del Ritiro ed Orfanotrofi

abbattuti i torrioni, che ancora erano in piedi, vi fabbrico un comodo ed elegante palazzo. In
memoria poi che quel castello era stato onodata presenza di due regine di Napoli, cioé
Giovanna | e Giovanna Il, che andavano a caccia nella selva di S. Marco, pose la seguente
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localita conosciutarehe per la presenzii un arco, detto «di San Marco» che,
secondo la tradizione, era adiacente proprio al villaggdegavica.

Tuttavia, nonostante le antiche fonti e la tradizione, la Chiesa di San Marco
ha conservato poco del primitivo impianto, anche se la sua posipjpografica
e indicativa per la storia urbana della citta.

Léoedi ficio pare cadere in abbandono gi
probabil mente | 6interesse per il culto di
Antonio da Padova, a partire dal 183Berrinnovarne il culto, infatti, dovette
intervenire con una solenne processione il Cardinale Spinelli nel’.1742
Lbepisodio rimase <circoscritto, se intorna
del | 6edi fici o per mezzo dnestrancabidalggi at ur e |
fu ricostruito il piano pavimentale, innalzandolo di quasi mezzo metro.

Di un decennio precedente (1733) sono i lavori documentati ad opera del
sacerdote Giuseppe Rocco, il quale accenna alla presenza degli ingressi e alla
lunghezzat@ | e dell a chiesa (¢EO6 | arga pal mi 1¢
fnestre, cio sette grandi con vetriate e | €
antico»y’. Interessante & la notazione successiva, quando si parla della cappelle.

Al XVII secolo risulteebbero tre corredate di altari: una con il titolo di S. Maria
delle Grazie (detta anche De Jorio), la seconda con il medesimo titolo ma
appat enente alla famiglia doAlfier:i e | 6ult
Evangeistd. Insieme a queste sono att#s diverse sepolture, un pulpito in
legno e «due sedie confessionali fisse». Presso le sepolture, quella ubicata a
destra dell 6ingresso, aveva | 6epigrafe:
QUI SIT VITA HOMINUM, QUI INANIS GLORIA MUNDI
INTUERE O MISER, LEO INDICAT EFFICIE
ANNO SALUTIS 152"

Le opere di restauro proseguirono anche nel 1897, quando furono

commssi onate dall dall ora sacerdote e storicoc

iscrizione: ARCEM HANC / IN QUAM / SERENISSIMA JOANNA Il REGINA NEAPOLIS /
ANIMUS IN PROXIMIS S. MARCI LUCIS / REGII VENERATIONIBUS RECREATURA /
SAEPIUS CONVENERAT / CUM FIDISSIMO SUO MAGNO SENESCALLO / SIRIANNA
CARACCIOLO / DUCE VENUSIAE ABELLINIQUE COMITE / CAPUAE / ALIARUMQUE
URBIUM OPPIDORUMQUE DOMINO / CAJETANUS CARACCIOLO DE SOLE / EX
DICIBUS VENUSIAE COMITIBUSQUE SANGELI / TANTI NOMINIS SANGUINISQUE
HAERES / TURRIBUS ADHUC AGGERIBUSCQUE CIRCUMDATAM / PROPRIO EMITA
AERE / A FUNDAMENTO RENOVAVIT / AC IN MAGNIFICAM ELEGANTEMQUE
FORMAM REDACTAM / SIBI POSTERISQUE SUIS PARAVIT AEDEM / ANNO DOMINI
1726»
® lbidem p. 23, ot a 2: ¢cLBArco di S. Ma rCasavicoi st a pochi

Casopicoed =~ segnato con tutta precisione in un antico
di S. Marco all 60l mo. I n esso infattircumparl|l andosi |
S. Marci, sidicel 6 Ar co di S. Marco =~ vi ci nducdlo,vibeni di D. l

pubblica ed altri confiniQuesti beni erano formati appunto da quel territorio che trovasi a mano
sinistra di chi esce dal rione Casopoli e va verso ScMiar Sylvis. Il territorio € oggi posseduto
dalla famiglia Jazzetta»

® Ibidem p. 33.

" Per la cronaca degli evenitiidem pp. 3536

8L.M.JAZZETTA/Not i zi e stori,cihpp.383l | a Chi esaé

9 .
Ibidem
% |bidem p. 40. Il testo dello Jazzettarar Ii dove a INTUERE O MISER, EEO
| NDI CATé., dove AEeo0 sta per fiLeod (cio San Marcoa
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sulacf i ni tiva wubicazione della Adpietra di S
corredandol an affiescuraffiyrrdei ScMatcae San Genndro
Léoedi ficio si present a, attual ment e, or
impianto basilicale ed abside a pianta quadrata molto profonda, priva di transetto
con alcune cappelle laterali, tanto che ha fatesumere ad alcuni studiosi la sua
origine normanna.
Pur non presentando alcun elemento risalente al Xl secolo, la chiesa
consente di descriverne gli ambienti e di indicarne la cronologia relativa, in base
all 6organi zzazione spaziale.
Il prospetto si riale nelle sue forme ottocentesche ed é caratterizzato da tre
livelli principali segnati da una cornice marcapiano poco aggettante e da due
lesene che corrono lungo i margini esterni della stessa facciata.
Al primo livello troviamo una breve scalinata atteaso cui si accede

all unico portale con arco fortemente riba
in pietra calcarea sagomat a, mentre ai mar
due ©piccoli contraffort.i che ngaapet ono dal |

giungere al marcapiano che contraddistingue il primo ed il secondo livello, simili
ai contrafforti presenti sui muri laterali.

Al secondo livello, in asse con il portale, si trova una nicchia realizzata con
arco ribassato e piedritti che presentarani di un affresco dMadonna con
Bambing ormai andato quasi del tutto perduto.

Al termine del secondo livello la cornice si aggetta per dare spazio al breve
timpano che nasconde le capriate interne, che termina con una croce in ferro.

La breve desaione denota uno stilema abbastanza usuale per il territorio
napoletano, anche se potrebbe nascondere elementi ben piu antichi. Il suo
impianto longitudinale e la spiccata verticalita indicherebbero una serie di
trasfamazioni che la ricondurrebbero per meno al XIVXV secolo, come
mostrerebbero anche le monofore caoacuto.

Osservando | a planimetria dell dedificio
nucleo centrale che subi soprattutto nel corso del XIX secolo le trasformazioni
piu profonde. Attraversaal lettura delle strutture murarie & possibile ipotizzare
che la chiesa delle origini dovette essere piu bassa a livello di calpestio, come é

stato notato nei pressi de4d4 quinto arcone
Tra il X'V e il X'V ssate dacuh ampib éradicald i ci o f u
intervento di modi fica che non sub? sosta

Controriforma. Le mura perimetrali della navata furono rialzate di oltre un metro

. TUCCILLO, Relazione della Chiesa di S. Marco della selvetala : ¢ éet percio
haviino per traditione antica che S.to Marco Beneditto pigliasse la protefiguesto luogo da
che passo per questa selva prima che ce fosse la afragola, et che se reposasse e sedesse sopra una
Pietra di marmo, e poi da sopra a g.a Pietra havesse predicato la S.ta Fede di Giesu X.to e lo Suo
Santo evangelio, e gli huommene che vand a fare legna a questa selva dalli Paesi del
vicinato. E si ha da sapere che g.ta Pietra di marmo sopra dove sedette S.to Marco beneditto,
prima stava dentro la Ecelesia, ma come che la Ecelesia stava in campagna ne se trovava sempre
aperta, e li devote patienti che volevano pigliare la divotione di d.ta Pietra trovavano chiusa la
ditta Ecelesia , per g.to lo Paroco d. lentile, alias D. Adorisio la fece levare da dinto ditta
ecelesia, e la fece ponere fora dietro la tribuna di dieta Ecclesia clepondi ad Oriente, accio
che li devoti havessero comodita di fare le loro divotioni, e quando patiscono di dolore di capo e
di ventre con ponere il capo e ventre addolorato sopra d.ta Pietra subito si sanano per gratia di S.
Marco».

12C. PASINETTI,San Maco in Sylvis. Dal XlI secolo la Chiesa di San Marco in Sylvis &
il fi ¢ yait.ypeld.é
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e si crearono altre monofore, non in asse con quelle piu antich&urcime

tamport e e sono Vvisibili solo dall 6esterno.
Con | 6innal zamento del pavi mento e dell e

|l a chiesa fu risistemata anche nella faci

interrotta dalla nicchia posta al secondo livella.sproporzione fra la lunghezza

ddl a chiesa e | 6altezza della facciata prov

o lesioni che condussero i restauratori del XIX secolo a realizzare i due
contraffati.
Le pareti | at er al i daocappellenederal, detoeated al | 6 al t
con un sistema di archi in muratura poggiati su pilastri coperti da lesene poco
aggettanti con capitello composito, databili ai lavori del 18887, quando
erano parroci della chiesa G. Scala e L. M. JazZetta
Procedendoa@!| | 6i ngresso, si trovano, nella pri
sul lato nord, che inglobano due cappelle; la prima, di patronato della famiglia
De Jorio, che presenta un affresco ripartito a polittico, opera di fattura
cinquecentesca di buon livello; dalcimasa superiore é rappresentatddegine
delle Grazie col Bambinanentre nel registro inferiore vi sono le immagini di
tre Santi.
Sul fondo della medesima parete nord e venuto alla luce, durante i lavori del
1987, una piccola nicchia ove € visibdlelo parte di un affresco raffigurante un
Calvario, sullo sfondo di un paesaggio urbano.
Le restanti cappelle sul lato sud, in fondo alla navata, ovvero la sesta e la
settima campata, risultano essere di maggiore ampiesgeto a quelle opposte.
Nel quato arco si apre il primo ambiente, trasformato fra il XVII e il XVIII
secolo in stile barocco da un elegante apparato di stucchi. Dedicata a S. Giovanni
Evangelista, la cappella possiede un altare in muratura su piedistalli ed e coperta
da una cupola enferica estradossata, senza tamburo. Sembrerebbe, questa, la
cappella pi%b antica dell o6edificio, I n g u :
ambienti collaterali, se si esclude il campanile. Sul pilastro della navata che
divide questo ambiente da quello susbes € visibile un affresco raffigurante
unaMadonna delle Grazie
La seconda cappella del lato sud, un tempo usata impropriamente come
sagrestia, € intitolata alldergine delle Grazieed € appartenuta alla famiglia
Alfi eri.
La parete sinistra risulta etamente affrescata con un trittico che mostra
Madonna con Bambinaffiancata dai Santi Stefano e Marco; nella lunetta vi € la
figura delPadre Eterno
La terza ed ultima cappella del lato sud, € accessibile dal presbiterio tramite
una stretta e bassa pamrtquesto ambiente fu ricavato alla base della torre
campanaria, recuperando le cubature non del tutto dissimili dalla prima e dalla
seconda <cappell a, rendendosi struttural me
monumet al e . Sul | a par et eicoldicon fuo aflesco post a
raffigurante unaPieta In questo logo lo Jazzetta documenta la presenza
del | 6i scrizione

DIE XIl SEPTEMBRIS 156%,

13 per Jazzetta, cit., p. 40, tali opere furono cosi profonde che risultaroraite vandato
che distrusse quasi tutte le opere antiche presenti nella chiesa».
.M. JAZZETTANot i zi e stori,cihp4del | a Chi esaé
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di cui accenneremo quando tratteremo degli affreschi.

Le cappelle sul lato sud, probabilmente piu antiche, risulessere di
maggiore ampiezza rispetto a quelle opposte.

Il presbiterio, ritenuta dagli studiosi una delle parti piu antiche della chiesa,
presenta wuna pianta rettangol are coperta
origine questo ambiente era illuminatalld monofore laterali e da un finestrone
absidale diverso da quello attuale, ma a causa dei rifacimenti la monofora nord
fu chiusa dall desterno e quella sud rest,
parete la torre campanaria, edificata intorno & XiIs ec ol o . Léaltare mag
fattura settecentesca, prima con elegante paliotto ed angeli come capoaltare,
proviene dalla chiesa S. Marco all 60l mo e
sacerdote Luigi M. Jazzetta per sostituire leché ara in muratra.

I mur i déambi to esterni presentano di v e
all 6interno di una piccol a Madanmaadl a, Vi o
Bambino Questa piccola edicola € il residuo di un antico ingresso della chiesa,
coperto da un argoensile su mensole, anche se oggi appare interrato.

La singolare composizione del portale, con arco e lunetta superiore é
ablestanza rara e rimanderebbe ad edifici in stile romanico o tardoromanico,
quindi ascrivibile al tardo XHIinizi XIV secolo.

Sulmur o absidale nei pressi del campanile
sormontata da undedicoletta che conserva o
un affresco con Banti Gennaro e Marcdatto eseguire nel 1897 dal parroco
Jazzetta. La pietra eraipma al | 6i nterno dell 6edi fici o, I
don Adorisio de Gentile (1541570), fu murata fuori affinché la si potesse
venerare sempre, in quanto il tempestava spesso chiuso.

Sulle pareti esterne, di cui non é visibile la struttura mupiehé coperta
da intonaco cementizio di colore grigio, sono visibili delle piccole croci che la
tradizione vuole risalenti al Xl secolo, ma che tuttavia sono successive ed

ascivi bi | i al Xl X secol o. I nsieme ad esse |

complesso compatto cui si affianca il campanile, posto in linea con la parete

esterna dell dabside e incastrato sul fianc
La struttura € a quattro livelli cui si aggiunge il pinnacolo ottagonale,

visibil e anche dal | 6autostrada ch alla da Pomi g

Tangenziale di Bpoli. Caratteristica peculiare & la conformazione della torre,
che si restringe ad ogni livello, assottigliando ancheueature.
Il campanile, insolitamente posto sul fondo della costruzione, sovrasta
| 6edi fi ci o nee seil ecnoennftiog ucraar actot er i zzante del |l
Simile nelle forme ai molti coevi campanili, soprattutto quelli relativi
all areal e del Napol etano (in particolare
occidentale (Avella, Napoli, Nola, Montella gtcla torre si riallaccia ad una
tradizione architettonica che partendo dalla mediazione di forme e canoni di
matiice orientale e bizantina, fra il XIV e il XV secolo si stabilizzo nello schema
della ostruzione affiancata kein colegamen®t ante al |l
diretto tra ssa e la zona absidale.
La tradizione riportata da Jazzetta riferisce che dai libri parrocchiali erano
documentate due campane, che poi, deteriorandosi, furono restaurate dal parroco
Giuseppe Cerbone nel 1693 «con la spesdudati cinquanta». La fattura di
gueste campane non doveva essere ottima, se nel 1694 ne venne ricostruita
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undaltra c¢con |
Jazzettd ¢ n e | col mo

campane, che tutta sono in detto campanile e furono pagate lire 263»
S i attri

Al sacerdote Cerbonegpr ,

| 6el emosi na del

a
d

spesa

diT7 ridrisaeancora 18 e .

ei tor bi

O0Abate

Gi

di d enb 18322 n n o
per opera deiignori Andrea Errichiello, Giuseppe Castaldo e le oblazioni dei
fedeli della Parrocchia di S. Marco, vennero comprate due nuove piccole

Ent

1860

bui scono diversi
della chiesa, risalenti sempre al 1563. Tra questi, il restauro della tribuna con

ovanni

Festo

dalla pena, volle sciogliere un vadenando una certa somma, che poi comprese
la costruzione di «un muro di 4 palmi di latitudine» e il rifacimento del'fetto

L

ii:l

Figura 2-1. Afragola. Chiesa di San Marco.

L. M. JAZZETTA,No t i zi e
16 |bidem p. 38.

stori,cithe 37dmtal.a

Chi esaé
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Figra2-2. Afragola. Una foto doepoca dell a Chies
Si noti la presenza del verde, ormai scomparso intorno ad essa.

Figura23. fragola Unbdaltra foto ddbepoc.
del l a Chiesa di San Marco fddell a Sel ve
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Figura2-4. Afragol a. Chiesa di San Marco fAdel
particol ar e fdceidtaedelld scalinata.c o d i

Figura 2-5. Afragola. Pianta fotogrammetrica (stralcio)
della zona i pertinenza della Chiesa di San Marco.
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Figura26. Afragola. Chiesa di San Marco fAdel
lato sud. Particolare delle monodre preesistent.

Figura 2-7. Afragola. Chiesa di San Marco
fdel |l a Selvetell ao. Contrafforte nor
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e

Figu‘ra 2-8. Afragola. Chiesa di San Marc
fdel |l a Selvetell ao. Contrafforte sud

h‘ i
Figura 2-9. Afragola. Chiesa di San Marco
Afdel l a Selvetellad. |l campanil e.
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u-10.frago|a. Chiesa di San Marco fdel
Particolare del campanile da sud dell dabitat

o R
AL et

7]
=

=
g

Figura2-11. Afragola. Chiesa di. San Marco fddel
Planimetria (da Pasinetti, modificata).
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CAPITOLO TERZO
IL COMPLESSO PITTORICO

3.1. Premessa

Per comprendere pienamente lo sviluppo del gruppo pittorico della Chiesa
di San Marco della Selvetella & necessario operare una distinzione tra frammenti
present.i all esterno cdadlil oeeldlidiinrctieor neo . f rTaam
operativa € evidenziata non solo dalla differenza stilistica, ma anche dal tipo di
messaggi o che era necessario dare per | 0esp
frammenti in esso contenuti. Il complesso degli affrescls @en t | sia allodoint.
che all desterno della Chiesa rappresentan
usando per le grosse campiture la tecnica ad affresco e per le rifiniture il colore
stemperato nel bianco di calce, che presentava grossi problemi dcdigtlla
pellicola pittorica. Loumidit™ di risalita
pareti, unitamente al cattivo stato di coibentazione della pavimentazione del
cortile, ha favorito la quasi totale perdita del colore dipinto a bianco di calce.
Analoghi problemi di conservazione si potevano riscontrare per le epigrafi
dipinte (una anche in forma frammentaria, spesso quasi interamente ricoperte da
residui di scialbatura. Tutte la superfici era coperta da uno strato di sali che
risultavano carbonatanella parte bassa dell'affresco e che rendevano poco
leggibili le opere, che anche tuttora risultano interpretabili con difficolta.
Vecchie stuccature cementizietagrpavano alcune zone, e le superfici murarie
circostanti i prodotti artistici si presentno degradate con residui di vecchi
strati di pittura e in aadizioni tali da dover necessariamente intervenire anche su
diesse inquantoob or no del di pinto stesso. La met
previsto una pulitura della superficie da efflorescersadine, effettuata
utiizzando Carbonato di /monio in soluzione satura, usando come
supportante la Carbossimetilcellulosa con interposizione di carta giapponese. La
riadesione della pellicola pittorica ltk2 zone lacunose richiedevano operazioni
eseguitecon resina acrilica in emutsie a bassa percentuale. La risoluzione dei
difetti di adesione tra intonacoeanta c hi no, anchodessi present.i
con infiltrazioni di resina acrilica in emulsione e con malta idraulica tipo
ALaf ar ge 0a adand gdarcentualendh resina in emulsione. La rimozione
dell e vecchie stuccature a cemento stat
meccanici di precisione, mentre la stuccatura delle lacune é stata eseguita con
calce e sabbia setacciata e lavatatdlcdo pttorico € stato eseguito in sottotono
a velature con colori reversibili (acquerelli) e la superficie muraria circostante gli
affreschi e stata ripulita dai vecchi strati di pittura e l'intera sigeeré stata
stuccata, dipinta e patinata con uploce che si integrasse con i toni
del | 6affresco. I n segui ttwriciedorstdiondei evi denzi
pigmenti, ai fini della segnalazione dei diversi interventi di restauro che sono
stati necessari alpristino degli affreschi della chias
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3. 2. Lbedi ficio esterno

(! ciclo di affreschi e residui afferen
chiesa di San Marco sono essenzialmente sei e comprendono due affreschi, un
arco ghierato, una nicchia e due croci in pietra
Loaf fr e sle,mggpquasida tutpo invisibile, si trova nel nicchione
posto al secondo livello, subito dopo il marcapiano, della facciata principale.
Léaffresco (misure 4,40x3,08 m) ~ sopratt:i
superiore e mostra una campiturdl@esfondo come un insieme di nuvole
scidbate, sotto le quali si staglia la figura deNéadonna in trono con |l
Bambino Lo stato di conservazione e pessimo e dai residui visibili &€ possibile
affermare che la datazione non si discosta tanto dagli dffreke di seguito
analizzeremo. Rtroppo non si puo dire altro su questo brano, in quanto esso e
stato per almeno tre secoli esposto alle intemperie e su di esso non e stata fatta

nessuna analisiisti st i c a. E6 probabil e noha¢ esso si:
1897, guando furono e commissionate dall 0
anche quelle piccole epe di consolidamento ed abbellimento della chiesa, di

cui faparteilsecondoamo di affresco situato all dester
al | aradianM 00 nel | 6ar ea?edtoomprea aal | &edil fiizai

una arco a tutto sesto, aggettante e poggiante su piccole mensole, e si trova sui
resti di una pietra che, a differenza di quanto é riportato dalla tradizione, &€ da

considerarsiumacqguasantiera di tipo calcarenitico
Diversa considerazione  da fare a propo.
all 6esterno dell 6edi ficio, alla base del

secolo e, precisamente al 179

Léoarco ghi er aotivoa tptio seste, mdn @onail negolani e ben
squadrati. Esso si confonde con gli archi
e XIlll secolo, tuttavia a precisarne la datazione é la ghiera esterna, che si chiude
sui piedritti e che ricorda lontanametted ar chi t et t ura fAcatal anabo
periodo in cui, nel Capitolo Secondo, abbiamo grosso modo proposto la
datazone e fondazione credibile del tempio. Allo stesso periodo dovrebbe
ascriversi sia la piccola nicchia dipinta in epoca recente (XIX secell@ prima

cappell a di destra, che | e d)uysetratmdioci ester
due <croci di Afconsacrazioneo frequent. nel
di antiche tradizioni | egat e ialnompel | egri ne

resta alcune traccia.

3. 3. L6bedi ficio interno

La struttura architettonica della chiesa, seppur rimaneggiata, permette,
tramite gli affreschi, di datare alcune parti architettoniche. In primo luogo la

1 Cfr. le considerazioni fornite dal volume di L. CATALANOglla storia di Afragola Afragola

2000, p. 26.

2L.M.JAZZETTA/Not i zi e stori,cihpp. 383l | a Chi esaé

% La notizia & fornita nella scheda della Soprintendenza per i Beni Artistici e Storici di Napoli,

num. cat. generale 0505241, che risulta essere erronea come le altre che verranno citate.

“Tra 1 daltro, sarebbe I a prima volta, in architett
reperto scultoreo cosi generico come le croci.
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presenza di brani pittorici risalenti allene del XVI secolo, e le diverse mani

occase nella | oro realizzazione, di mostrano
legati 4l a nascita dell e cappelle gentilizie.
importante, la necessita del loro ritocco e le diverskignke degli artisti ed

artigiani che vi operona’.

3.4. La prima cappella di sinistra

A

Una volta introdotti si all interno dell 0
prima campata, che presenta i primi due archi sul lato nord. Il primo ospita una
cappella che, secondo la tradizione, & appartenuta alla famiglia D&, Juvé
presenta un affresco ripartito a polittico, opera di fattura cinquecentesca di buon
livello; nella cimasa superiore e rappresentatavVéagine delle Grazie col
Bambino, mentre nkregistro inferiore vi sono le immagini di tre Sdntia
cappell a appare o0ggi spogl i a, decorata sol
altezza 2,63x2,20 m di larghezza, che si presenta in parte ricoperta da una lastra
vitrea che protegge il registrioferiore. Ad una prima visione, appare che |l
registro nferiore occupi maggior spazio rispetto alla Vergine posta in alto, sotto
la lunetta, poiché le immagini dei Santi sono a figura intera, suddivisi in tre
riquadri rettagolari, finemente decorati dena specie di tralcio di vite alternato
a decorazioni stilizzate di | osanghe e st
del |l 6arcata cieca, Iinvece, sono presenti m
con un colore rosso molto scuro, realizzatotaseente con colori di natura
organica e ferrosa, che non erano del tutto visibili prima del restauro. | riquadri,
present.i soprattutto per distinguere | a fi
dagli altri due santi, che a loro volta sono distinti dalleetta superiore dove si
trova la Madonna. Iniziao dal basso, troviamo, in un cartiglio su fondo bianco,
in parte ricoperto dal piede sinistro di
lettere capitali,

DIE XXXI AUGUSTUS MCCCCCXXI.

® Cfr. per alcune vicende costruttive e di presenze storiche, G. CASTAI&djo Storico di

Nicola Ciampittbpr onunzi at o da Giuseppe Castaldi nell 6aduna
borbonica il di 30 gennaio 1833Napoli, 1833,passim IDEM, Osservazioni sulle iscrizioni

antiche della provincia di Bari o sia Puglia Pucezia lette da Giuseppe Castaldi nella R.

Accademia Ercolanense il di 10 novembre 1829% Memorie della Regale Accademia

Ercolanense di Archeologia di Napptiol. Ill, 1843.

® Nel volume di C. CERBONEAfragola feudale Frattamaggiore 200assim la famiglia De

lorio non € considerata di originobili, anche se & presente in diverse transazioni in documenti

che risalgono ad epoca recente. EO®& quindi possibil
di unbdaltra famiglia, acquisita poi pprEerse uni oni mat |
si consulta G. DRAGONETTIQrigine dei Feudi nei Regni di Napoli e Sicilia, loro usi e leggi

feudali relativi alla prammatica emanata dall'’Augusto FerdinandoN¥poli, 1788.

"Uno dei primo modelli documentati deNéergine delle Grazié attribubile a Pedro Femandez

gi " ABsawmédoti nod, alla cui fase iniziale della carrt
alcuni affreschi di San Domeni co Madugdatwal e a Napol i
Calvario di San Domenico Maggiore,athbile gia al 1512: M. TANZIPedro Femandez da

Murcia lo PseudeBramanting Milano 1997; allo stesso artista & attribuita d@donna con

Bambino e i SS. Giuseppe e Giovansila chiesa napoletana di San Gregorio Armeno: R.

NALDI, Un 6 i p ot e ssco ddRedro Femandef a 8an Domenico Maggiore a Naipoli

Prospettiva 42 (1982), pp. 585.
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La scritta, olre cae dat are | 6affresco nelle sue f a
dat are anche | 6intervento del fautore di t
al meno se  attendibile |l a fAcronotassi o d
Jazzetta. Non si conosce nulla di qogstrsonaggio, tuttavia € da ipotizzare che
la cappella fosse, in quel periodo, appartenuta alla famiglia De Jorio che ne
aveva predispsto anche il sepolcro con il diritto di patrorfat complesso
del | 6 a fppur neokocsemplices @enota diverseatteristiche. Iniziando dal
registro inferore, a partire da sinistra, dove individuiamo la figura di San Pietro.

Il personaggio appare provvisto di calzari, a differenza del personaggio al centro

(scalzo) e del personaggio a destra, di cui la tunicpgresentata lunga; eqgli,

inoltre, presenta un vestito piu simile alle vesti drappeggiate degli antichi

romani , una specie di tunica che costituiv
lunga e sempliceapravveste chiamata (stola), serrata alla vita daspeaie di

cordone scuro, che € presente anche ai polsi. La veste, ricca di pieghe, &

interrotta dalla presenza di due oggetti serrati nelle mani del Santo. Sulla destra

egli tiene un libro, mentre con la sinistra abbraccia una croce, resa
impropriamente pspettica ed alta quto la figura del santo stesso, che si trova

i mmer so I n uno sfondo da Amacchi a medi t
vegetazione radale pieghe della veste non nascondono parte del collo del

personaggio, che appare con barba folta gdudi colore rossastro, e con uno

sguardo perso nel vuoto, quasi i n direzion
due occhi marcati da un marroncino piu scuro. Il volto appare molto vecchio e
stanco, corredato dal | 6aupresenzh diquestada wuna |
lunetta potrebbe indicare che la resa del peggpnao s embr a essere fAcop
un modello aulico presente in una nicchidnter essante ~ | darriccia:

8 La stagione della pittura napoletana del Cinquecento &, come & noto, una delle pitl complesse e

la produzione artistica si connette rigidamente con gli avvetinepocali che sconvolsero il

secol o: con | a perdita dell dautonomia politica di
Controriforma, con lintroduzione delle nuove metodologie nella ricerca scientifica. Perduta

l'autonomia, IL Regno di Napoli scontadaggezione alla Spagna, assumendo istituzionalmente

lo statusdi Viceregno. Cfr,ARCHIVISTI NAPOLETANI (a cura di),Testi e documenti di

Storia Napoletana pubblicati dall’Accademia Pontaniaiapoli 1963, serie Il, vol. Il, (Fonti

Aragonesi); M. CAMERA Annali delle due SicilieNapoli, 1841, vol. I; per la storia locale, S.
CANTONE,Cenni Storici d,iNoi&® ©923; §.|ICARECELATR@Sorniacdd

Napoli a miglior lezione ridotta dal Prof. Pierluigi DoniniTorino-Napoli 1870; G. DE

BLASIIS (a cua), Cronicon Siculum, incerti authoris, ab anno 340 ad annum 1936, in forma

diarii ex inedito codice Ottoboniano Vaticancura et studio Josephi De Blasiis, Napoli, 1887;

G. DEL GIUDICE, Codice Diplomatico del Regno di Carlo | e Il D'AngiNapoli, 1863.Da

ultimo, C. DE SETASt ori a della Citt"” di, RomaBarol97T3edal |l e ori gi
IDEM, | Casali di Napolj RomaBari 1984 (con bibliografia precedente).

° Per alcune considerazioni tecniche, R. NALMjconsiderando Cristoforo Scagcan

Prospettiva, 45 (1986), pp, 3B5; per le premesse storiche, G. SCAVIZRljovi appunti sul

quattrocento campanoin Bol | et t i, ne67, ¢gpd A@X é. ROTILI, L'arte del

Cinquecento nel regno di NappNapoli 1976; G. PREVITALILa pittura del cinquecenta

Napoli e nel VicereameTorino 1978; P. LEONE DE CASTRISorastieri e e regnicoli. La

Pittura moderna a Napoli nel primo Cinqueceniéapoli 1985.

9 La figura di San Pietro, da cui potrebbe presumibilmente provenire un modello, seppur

lontano, lo abbimo rinvenuto lungo un itinerario toccato dal pittore Cesare da Sesto, che

costituisce un ulteriore tassello nella trama delle congiunture napotsitar®si nel quadro di

una rimeditazione degl:i esiti | eonaaelldseas ¢ hi , sul |l a
(AA.VV., Codici manoscritti della biblioteca oratonnna dei Girolama di Napblapoli 1995,

p. 108 e P. LEONE DE CASTRISPedro Machuca a NapoliNapoli 1992); identica
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vest e, molto ricca che rende qwkesi Asacr.
mani di San Pietro. Infatti, mentre vediamo che la mano sinistra presenta cinque

dita, | 6anoni mo af fr swaagguhgendq eeladnanoi | senso
destra, un dito in piu, con il probabile scopo éat i zzar e undombr a.
personaggio, coanque, appare assorto nel pensiero libracciare la croce,

tenendola stretta al petto, e denota pathos che non poteva mancare di
suggestionare <chi guardava | 6affresco. A
centrale dell 6af fr es chesi m&identd @asgoriotnellai o da P
meditazione e che, quindi, appare realmente isolato dal mondo. | peidian

veste lunga e stretta con una vita alta attraverso un esile cordone di cui non si

vede il nodo, la mantellina con cappuccio che € lievementgiaddasulle spdée

e su parte delle bracci a, l e maniche | arg
monastico di apptenenza del Santo. La veste € resa con un tenue colore grigio

verde acquerellato, con profonde pieghe rese con rapide pennellate in marrone

piedi, come si é detto, si presentano nudi, ed uno di essi, il sinistro, fuoriesce dal

riquadro per Ai nvader eo il cartiglio sot
Sant dAntoni o da Planllibro serrasoiconparmarm sinistra ¢ o n
mentrecond mano destra tiene, fra | 6indice ed
testa e lievemente e detnente piegata verso destra e proporzionalmente il viso

appar e pi % piccol o ri spetto al corpo. Sa
imberbe, con un naso diritt@roporzionato, senza rughe, con pochi capelli, per

|l o pi Y% present. solo sulle tempie, mentr e
della capgliatura € meno rossastra del precedente San Pietro, ed € difforme

dal | 0 atd dhe loaffi&naa alla sua sihis a . Sant 6Antoni o, ovver

di Buglione, discendente del capitano della Prima Crociata, nacque il 25 agosto

1195 a Lisbona, € nel nostro afrc o vestito da francescano,
penetrato anche in Portogallo, ed € rappresentato con i| Eorandicare la

profonda conoscenza ltke Scrittura, e con un giglio, simbolo di purezza, a
significare | a sua castit ™. Il nteressante
anomalo. Il Santo é raffigaio in un paesaggio tipicamente silvestre, su sfondo

bianco (il cielo); alla suaedtra si n¢a la presenza di uno sperone roccioso con
vegetazione rada, mentre alla sua sinistra & visibile un fitto bosco. La
raffigurazione alpestre € interrotta da una fascia rpsspora posta alle sue

spalle che termina, inusualmente con lespnza di un sar€éago di cui € visibile

la lastra di copertura e parte della cassa, sul cui fianco € visibile uno stemma.

L6i mmagine ~ chiaramente sempigiaaana per dar e
esso  indicativo, i nsi eme al ssarcof ago,
anchdébesso da wuna cappella o chiesa &esi st
| 6af fresco. Lo st e mmilgernatiindosse e lsanco simili, guattr o
nel col or e, agli spigol.i del sarcofago o,
r os sosta allg spalle del Santo, si tratterebbe di una torre, cioe della

stilizzazione di una torre o di un campanile, conmalserebbe evidenziato da
alcuni effetti cromatici posti in alto, che formano dei quadrati alternati a

interpretazione si potrebbe f areeno,auiépattribpptw si t o del | 6
un San Pietronella chiesa napoletana di San Pietro ad Aram, corredato di cimaszteran

Padreed unaAnnunciaziong

“"Tra i primi modelli abbiamo un Santo6Antonio dal l

pubblicata MostMra DOE&ILI AdArte in PugRomal9d!| Tardo An:
M. D6-BLI BELLI CdnsidedadioA sulla pittura del primo Seicento in Pugiia

AA.VV., Scritti in onore di Roberto Pan®&lapoli 1971, pp. 28289.
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scacchiera, come simbolo di muna con blocchi di pietra ben squadrati. Al

fianco sinistro di Sant 6 Andatomi anclkdedgmvao
una tunica lunga a doppio avvolgimento, caratterizzato da una fluente
pieghettatura della sottoveste, cui si aggiunge la tunicaaoguio paneggio

posto da sinistra a destra, in maniera speculare rispetto a San Pietro. Il Santo,

infatti, si presenta nello stesso sfondo paesaggistico del primo pggsona

descritto, e compare, nel viso, ancora piu estraniato; di certo ha la fermezza

del | 6i mpostazione. Con |l a mano sinistra tr;
denti, quasi appoggiata sulle spalle, mentre con molta piu dolcezza trattiene un
' i bro con il braccio sinistro, ri piegato
ventre. Il viso appare corrugato, la barba folta e lunga come la capigliatura, ad
ecezi one di una | i eve stempiata dovuta all o
visibile una collana in granul i, tipica d

acomunati nella venerdgane poiché ad essi si attribuisce una parte

preponderante nella nascita della Chiesa: Pietro, riconosciuto da Gesu stesso
comesuorapps ent ante in terra dopo | a sua asces
del | e g eémot artéfice edellap diffusione del Vgalo nel mondo.
Undantichissima tradizione vuole che gl
siano trascorsi a Roma, e che li entrambi abbiano trovato la morte. Pietro fu

ucciso probabilmente durante la persecuzione neroniana: per umilta chiese di
esserecrocifisso a testa in giu, non ritenendosi degno della stessa morte di

Cristo. Sul luogo della sepoltura, sullleodel Vaticano, sorse presto una

cappella, che Costantino nel 324 trasformd in una grande basilica. Paolo, in

guanto cittadino romano, fu coamchato alla pena meno disonorevole della

decapitazione. Secondo la tradizione, il suo capbalzo per terra tre volte, e in

guei punti sgorgarono le Tre Fontane che ancora oggi danno il nome al luogo.

Mentre di Pietro | 6i c ocrmooeg(quastaivalta non ri conosc
rovesciata), in San Paolo poiché fu ucciso con una spada, € rappresentato con la

sciabola. Veniamo ora al motivo centrale della cappella De Jorio, ovvero la

Vergine delle Grazie che allatta il Bambino L6i mmagi ne comprende

l unetta superiore dell daffresco, ed  cara
picchiettature m@oncine che ne isolano completamente i soggetti, come se

fossero al di fuori del mondo dove si trovano, invece, i santi del registro

inferiore. La cornice rose stilizzate c Isse circondaea
del |l 6affresco = ancora forzatamente sotto
di ver si nod.i (nove, per | 0esattezza, cui
dietro della Madonna), il cui numero ricondurrebproprio ad una tipica

simbobgia.

Il numero 9 é il numero della generazione e della reincarnazione. Secondo
Pitagora € un numero che si riproduce continuamente, in ogni moltiplicazione, e
simboleggia pertanto la materia che si scompone e si ricompotieuzonente.
Composto da tre volte il numero tre (la pe
un quarto tre genera il dodici, simbolo della Perfezione assoluta ed & anche |l
numero degli Iniziati e dei Proféti Alla decorazione marginale della lunetta
seggue quella del fondo biancastro seguito dai nembi oscuri si cui poggiano i
peronaggi. La resa del colore, grigia, con rapidissime pennellate che si alternano

1211 9 & considerato il pit mist®so della numerologia, ed & anche il pitl importante della
dottrina esoterica tradizionale, che era certamente presente nelle famiglie nobili napoletane e,
forse, anche dei De Jorio.
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ai dolci rigonfiamenti dei nembi, indica certamente lo stato oscuro e minaccioso

del cielo, intee come cielo terrestre o cielo del Purgatorio; in esso, infatti, sono

presenti, due coppie di oranti, totalmente nudi, privi di viso (le anime del

Purgatorio). Un ultimo sfondo riguarda i personaggi principali: una specie di

A mamdacd al C u irealizzatitdei raggodi s®le axdiversa ondulazione.

La Madonna, con dolce e virgineo viso, dispensa un sorriso al bambino che tenta

di dlattare. Le gote sono dolcemente segnate dal colore pallido mentre i capelli,

pettinati con una riga al centro e radtoton pochi riccioli sciolti, ne indicano la

nobiltd di stirpe; gli occhi si presentano socchiusi e la resa & molto piu

verosimle rispetto ai santi posti nel registro inferiore. La testa & coperta da un

velo bianco, poggiato sui capelli raccolti, menteespalle sono corredate di un

mantello azzurro che copre un vestito color porpora e rosso scuro, stretto da una

cintola azzurra. Al di sotto, si nota una veste bianca con merletto, di cui é
visibile Ia trama all 6al t taleoltasi peesefta basso co
piuttosto rigido, contrasta con | a dolcezz
pieghe, ma non abbastanza da far notare la mammella diretta verso il Bambino.

Appoggiato sul ginocchio e sulla gamba destra, la figura del Bambirmoltora

chi guarda | 6i mmagine. Il corpo  paffuto,
di resa della pelle con tutte le morbide muscolature. Si nota che il piede destro

fuoriesce dalla cornice e, anzi, quasi vi si appoggia, come in atto di scendere

dale ginocchia per entrare nell déedificio di
controllo della Maonma di spensatrice di Amor e. AnchoE:q
che dispensare Aone, donando alla Madre una rosa (ma ad un attento esame
sembrerebbe un piccolo e di roselline) molto stilizzata, assai simile a quelle

che fanno parte del | a cornice del I 6i nter
sorridente, appare gia ilmehi at o non dal sorriso, ma dal
che ne individuano la pelata, fortemente ivithata grazie al contrasto

cromatico della piu scura aureola. In essa, infatti, troviamo inscritta una croce

greca a bracci patenti di tradizionedagotica.

3.5. Pilastro tra la quinta e la sesta cappellaadtra

Sul pilastro che € situato tra laigia e la sesta cappella di destra si trova un
interessante affresco raffigurante quella che chiamandvidaonna delle
Grazie'®. In effetti, apparirebbe come tale in quanto sul collo della Madonna
sono raffigurati al | 6i n ctto inter@etabilecommer e c ol | an
la soma degliexvoto donati alla stessa. Tuttavia per iconografia sarebbe
interpretabile secondo uno schema classiddationna con Baniho'.

Léoopera misura 1,46x0,69 m e si trova
pilastro. Allo stao attuale del posgtestauro, appare evidente che i due
personaggi sembrerebbero presi Aion prest

articolata in cui la Vergine ed il Bambino sembrano far parte di un complesso

13| riferimento & alla scheda della Soprintendenza per i Beni Artist&iorici di Napoli, num.

cat . generale 0505252, che per . appare incompl eta
del |l oper a.

14 Cfr. N. CATANUTO, Contributo alla pittura napoletana del RinascimenRgggio Calabria

1934, p. 32.
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pittorico ben piu mpio. Non e da escludere chepilastro sia stato lievemente

modi ficato 1T come  desumibile dal taglio
[ r e n d eudceciudifarme s @munque, incamiciato solo in parte.
Léaffresco si presenta sempl igstaglialaei Suoi n

veste in blu scuro della Vergine, dal ricchissimo e sinuoso panneggio; le pieghe
si confondono con le ombre, e spesso appaiono confuse con esso rendendo quasi
il 1l eggibile | 6opera nella sua parte inferi
di affresco. Su di uno sfondo quasi indecifrabile di nubi e di una mandorla piu
chiara si evidenano il volto della Madonna e del Bambino. La Madonna appare
nella sua veste popolare; diremmo che sembra piu una bambina del popolo che
una donna rmdre di un &nciullo. Il volto, piegato verso sinistra, € reso in
maniera grossolana; il naso e lungo e robusto; gli occhi sono quasi socchiusi ma
non diretti verso il bambino. La veste € in realta una toga a maniche strette
impreziosita da cintura posta al di sott@l dseno. Il Bambino Gesu e
caratterizzato da un corpo reso in maniera molto tozza nel tronco inferiore,
mentre in quello superiore apparggeaziato. La gamba destra, la piu robusta,
poggia sulla gamba destra dellaadwnna, mentre la sinistra sul ventrdlae
stessa, lungo il panneggio rosso. Il Bambino sembra afferrare, con la mano
destra, le collane che indossa la Vergine, mentre altre collane sembrano essere
poste alla vita formando una speciecdiobium La presenza del colobio (cioé

del panneggio cheopre le parti intime del Bambino o del Gesu sulla Croce) e
delle collane da rosario e simili fa parte di quella iconografia che si riferisce ad
aspetti importanti della vita religiosa. Si tratta per lo piu di un contesto unitario
ed omogeneo di materiadih e i |l |l umi nano non solo | 6ambi el
dal quale provengono, ma offrono anche un valido contributo per lo studio di
manufatti artigianali ascrivibili ai secoli XXVIIl, e che afferiscono anche le
iconografie. Accanto al tipo ieratico deNéergine stante o in trono, attestato in
numerose medagliette ed affreschi, riooo altre immagini della Vergine meno
formali: la Mater Dolorosa(come vedemo piu avanti nellaPietd), Regina

Coeli, la Mater Amabilis la Vergine in apprizione alle Animedel Purgatoriq

come appare nella prima cappella descritta della famiglia De Jorio. Nel nostro
affresco la Madonna appare arricchita sidledenedagliette, sia delle nubi
appartenenti al ciclo del tema del Purgatorio. Il Bambino appare con occhi
spenti, tiwto proteso a trattenere strette, fra le mani, le collane devozionali appese
al collo della Vergine, mentre é sorretto dalla mano destra della Madre stessa,

che present a anchoéessa una resa del | e me
proporzionata. Differenterppazione ha il braccio sinistro del Bambino, che
appare fAsacrificatoodo i n gquanrmioecpmmest o f or za
in procinto di abbracciarla.

Un ul ti mo accenno riguarda | a tecnica
realizzato a diverse capiture di intonaco, corrispondenti forse alle diverse
giornate di l avor o. Léordine di sovrapposi

nudo, semlmrebbe dare una priorita alla realizzazione del riquadro di

Sant 6Antoni o, segui t o SdnaPaotpleeih ultiono, @i San Pi
Madonna con Bambino. La stesura di base del colore & ad affresco, in quanto

presenta una maggiore irgenza rispetto agli ultimi strati di colore poco

resistenti, eseguiti stemperando igpie nt o pi tt ori co,cheel | 6i dr at
finge da | egante. Léointera superficie, ch
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completamente coperta, ha comunquesce r v at o | tratt.i essenzi a
medesimo.

3.6. La sesta cappella di sinistra

La sesta cappella di sinistra presama problematica interpretativa dovuta
allo stato estremamente frammentario del piano dipinto. Trovandosi in una
grande nicchia, il brano di affresco risulta misurare circa 2,40x2,50 m, quindi per
la sua ampiezza €& da considerare particolarmente imporfaritavia la lettura
stilistica ed artistica e piaamente impossibile.

Durante una delle piu recenti ricognizioni che noi abbiamo effettuato,
possi amo per af fermare che | 6affresco pres
affrescobianco di calce che abliep riscontrato per le altre opere descritte.
Tuttavia € da sottolineare che in questo settore, maggiormente che in altri,
I 6 umi disalita ha chggiunto livelli altissimi, dovuti certamente alla natura
sabbiosa del terreno.e Hoétprudhbabialle ocde |l | d
del I umi di t” di penda dal drenaggi o del t e
contemplato neiecenti restauri, proprio perché molto costoso.

I

3.7. La sesta cappella di destra

La resa formale, stilistica, tecnica e compgosita del | 6affresco [
all 6interno del | a sest a cappell a B com
precedergmente descritte. Un tempo usata impropriamente come sagrestia, €
intitolata alla Vergine delle GrazielLa cappella € appartenuta alla famiglia
Alfieri, ed é intramente affrescata con un trittico che mos¢tadonna con
Bambinoaffiancata dai Santi Stefano e Marco; nella lunetta vi & la figura del
Padre EternoQui ci troviamo in un ambito ben piu aulico, seppur legato sempre
ad una scuola pofare (ma di tub rispetto), ma sempre di ambito napoletano.
Léoaffresosot o, aompmoesso C ome i pri mo des
principali, il primo inferiore ed il secondo superiore; nel primo abbiamo tre
riquadri rettangolari dove pneggia la figura dell&¥ergire, mentre nel secondo
registro abbiamo urPadre Eterno La composizione appare, nel complesso,
piuttosto omogenea, pur natho al cune di fficolt”™ soprattu
resa prospettiva dei personaggi e della loro centratura. Si evidenzia
| 6 a s icatemdet Padre Eterno rispetto alle figure asténti, lo spazio
sprecato del Santo di sinistra (Santo Stefano), mentre quello di destra appare

maggi or mente ficostr et t oimitantelillpérsomaggeor no del | :
stesso, per non parlare poi dglieesenza della Madonna, che appare dietro alle

figure degl i astanti Santo St edreano e San
del |l 6affresco sono circa 4,00 di altezza p
suddi visione i n regi st riisonce carattergati a d r i del |

innanzitutto da una fascia che suddivida i due quarti del ciclo pittorico (il
registro inferiore), con quello superiore dove é rappresentato il Padre Eterno. La
fasciachedivideidueregt ri presenta wunoecapializi zi one di pi
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(Hoc) OPUS F(ieri) / F(ecit) STEPHANUS DE OFERIO AB ONORE DEI
ET MARIE VIRGINI.

| riquadri, invece, sono dipinti con una coppia di colonne con base e
capitdlo corinzio che sorreggono la fascia soprastante, la quale forma una specie

ditrabez i one di un tempio privo di mur a. Al l
sfondo si conserva privo di caratterizzazione, ma solo da un colore biancastro e
da alcune il 1l eggibil]i l' i nee dipinte in ver

primo regstro. Il primo personaggio € Santo Stefano, il quale appare rivolto
verso la Mdonna posta al centro della scena. Il Santo e vestito alla maniera

tipica dell epoca, con veste bianca al di
| 6al t ez za dabnhaticd) nicopdria gal nthntadlo ngarrone.

Léoaffresco, tuttavi a, non ~ compl etament
delle anomalie formali ed i colori utilizzati si sono confusi o, addirittura, mal
rMmescol at i in fase di real i zlezza debn e . Ci |,
gomito e dell 6avambraccio destro di Santo

forma del fianco. Il Santo ha una posizione statica, afferra con le mani un sacco
o parte della tunica, mentre dalla sua testa sgorga a fiotti il sangue prodacato
una petra che si trova incastrata ancora sulla parete della fronte destra. Lo
sguardo e idetto verso il centro, gli occhi sono fissi e la bocca appare stretta dal
dolore; sono anche visibili i segni ai lati della bocca che si riferiscono al dolore. |
segni del martirio sono evidenti dalla palma stilizzata che stringe con la mano
destra. mfatti quando gli Apostoli, dopo la Pentecoste, si dedicarono interamente
all 6evangelizzazione, scel sero sette di a
occupasero delle arie incombenze della nuova comunita. Fra questi Stefano si
distinse subito per sapienza e fede. | sacerdoti lo trascinarono davanti al sinedrio,
e lo acusarono di bestemmia. Stefano si difese appassionatamente, con un lungo
discorso in cui riprendeva ktoria del popolo ebraico da Abramo a Salomone.
Subito dopo egli fu | apidato al di fuor.i
riguarda la dalmatica, che qui é resa sfilacciata, dando la parvenza che sia un
sacco riutizzato. Al centro del polittico vi si &va laVergine in trono con |l
Bambino La Vergine siede su un piccolo trono che, a sua volta, poggia su una
piccola base rialzata. L6Oi mmagine, assali d
dolcissima, realizzata con un colore tenue, a tratti acquexeltatin probabile
sfondo di @esaggio con una citta visibile in lontananza. La Madonna piega il
suo volto verso destra, con occhi e labbra socchiuse; i capelli, dal colore
rossastro o biondo, sono questa volta sciolti e cadono a riccioli sotto il collo,
anche se sono coperti dadl@. La veste, stretta sotto il seno (una specie di veste
aderente, lgotte coperta da un o0 asurdoy, sdispiegacom d i mani
un amplissimo panmggio che nasconde ogni forma fisica, e mette in luce solo il
possate braccio sirstro che sorregge il Bambino. Con la mano destra prova a
scoprirsi il seno, nre la sinistra € occupata a reggere il pesante fardello.
Infatti, il Bambino € navolmente sproporzionato rispetto al corpo della madre:
diremmo che il suo imsimento nella scena sembra quasi un fotomontaggio
venuto male, tuttavia la resa cromncatdel viso sembra del tutto realistica.
Notando con attenzione, sembra che il Bambino sia reso da due mani
differenti, il che non esclude la presenza di una bottaggiaara di frescanti in
guesto periodo. Mentre il corpo € reso molto tozzo, ma anche evanide rispetto al
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corpo dell a madr e, di fferent. sono, a | oro
del viso. Nel corpo abbiamo addirittura i piedi incrociati, entralebgambe

piegate come se il Bimbo fosse un fardello ancora nel grembo materno; nella

resa della mano siamo al paradosso che essa € piu grande di quella della madre

(1 o si nota subito al di sotto, all 6altez
visooche procura wunodemozione ©particolare che
bambino preso real mente, nella sua quoti di

con la mamma, quasi inerme e inconsapevole del suo destino tremendo e, allo
stesso tempo, fantastioBli occhi spalancati e le sopracciglia alzate, indicano la

sorpresa dell 6event o, e la sua dolcezza
bi ondi da undaureola resa in for ma ittt
fianco alla Madonna in trono sitrova®ant o monac o, ovvero Sant

Padova di cui & impossibile dare un nome, allo stato attuale delle ricerche. Il
Santo, infatti, appare vestito come un francescano (cid é ravvisabile dalla
presenza del cappuccio e dal completo che appare un saceaadvero e
proprio), di cui non sono leggibili gli attributi iconografici.
(! Santo monaco appare |l eggermente pi % s
cornice rispetto a S. Stefano che si trova in uno spazio piu ampio. Esso appare
fermo, in forma assolumaente statica, con i grandi occhi diretti verso chi guarda
| 6affresco, l e Il abbra forti e carnose, ti
appaiono biondi, con qualche riccio e con una leggera stempiata. Con la mano
sinistra regge un libro, mentre con tkestra appare evanide una palma del
martirio. In alto, quasi illeggibile, appare il cosiddetto Padre Eterno, i cui

soprannomieno | 6 Al ti ssi mo, | 60nni potent e, | ddi
tradizionale Dio viene r af fmmgginedet o come u
vecchio appare fin dai primi tempi nel | e i
~ certamente frutto di undi dea che Dio si

quindi il pit vecchio in assoluto. Ma il vecchio con la barba bianca & da sempre
anche il simbolo della saggezza e della profonda conoscenza. Qui il nostro
soggetto appare rivolto k& la sua destra, quindi offre il suo fianco sinistro.
Con la mano destra, conlgéda chi use ad esclusione del [ O
polliceinformabenedi cent e, si rivolge verso | 6est
la mano destra sorregge un enorme globo bianco sorretto da una croce lignea
abbastanza esile.

Il viso sembrerebbe assorto, e presenta una fluente barba che, insieme dalla
veste rossa e aapelli, viene battuta da un vento che mette in movimento anche
le nubi sottostanti e scopre le labbra carnose. Il colore degli occhi & marrone,
mentre |l a testa  sovrastata da wundaureol
trinita, oltre che la sua santita

3.8. La cappella della Sacrestia

Nella cappella della Sacrestia si trova un importante complesso pittorico che

tratta il tema dell®ieta Léaffresco si trova al di sopr
una nicchia che appare manlbext,0medbeé i 0. L6éop
sottolineata da wunodincorniciatura dipinta
ghiera esterna, da motivo floreald stiliz:
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mole dei due personaggi che mostrano una chiara prospettiva, ancka se re
modo sommario. In primo luogo, le gambe della Madonna appaiono coperte da
una fittissima rete di pieghe e panneggi scuri che si confondono tra di essi;
inol tre, ~ evidente che tali pi eghe r
ha messo manalla realizzazione di questo affresco sembra aver preso come
modello un gruppo statuario vero e proprio o, meglio, di un altro modello
pittorica™. La Vergine appare seduta su uno scranno, che a sua volta si trova su
un piedistallo, mentre sullo sfondo b@astro si nota un territorio con rada
vegetazione e alcune rocce che si riferiscono ad una specie di promontorio.
Quasi al centro e visibile una citta con un campanile e delle costruzioni, di cui
una con una serie di arcate (se ne contano sei visil@bg con un colore
scialbato ed evanideSulle possenti gambe della madre si trova il corpo del
Cristo, stanco, tumefatto, coperto solo dalbbiume separato dalla Madre da un
panno bianco che sembra precorrere la Sindone. Ma Egli si presenta anche molto
muscoloso, i cui tratti sono fortemente accentuati soprattutto lungjoleette

del personaggio, come se fosse ridipinto da un carboncino o da una matita dura.
Il Cristo ha gli occhi chiusi ed & appena visibile la corona di spine, il che
contrasta fortenente con la mano destra, realizzata con una pennellatura dolce e
con diversi sfumati. Cio contrasta evidenente con la Madonna, realizzata con
toni ben piu popolani. La mano sinistrayéce, trattiene il colobio. Essa € molto

piu statica della mano destche con il tono chiaroscurale crea un dinamismo
differente, poiché piegata rispetto al braccio diritto e penzolante. Come il Cristo,
|l a Vergine, di possente e massicci o,
la braccia e le mani robuste, mentre l@ystretta dalla cintola, possiede una
picoola circonferenza. Il collo ed il capo sono coperti da una mantellina in colore
marone chiaro, che contrasta notevolmente con lo scuro della veste. Il viso
appare appena accennato, ma comunque mostra il ta@mmneatiella scena e la
sofferenza di un fardello che ormai si & totalmente compiuta. Alle spalle e
visibile una fascia marrone, probabile accenno della Croce, ai piedi del Calvario,
probabimente rappresentato dalla roccia appena accennata. Si € detto che
16 a f f riteaasodnauna nischia nella parete del campanile, € dipinto con tecnica
mista, usando per le grosse campiture la tecnica ad affresco e per le rifiniture il
colore stemperato nel bianco di calce. Tutta la superficie era coperta da uno

strato disal i che risultavano carbonatat. nel
rendevanopc o | eggi bile | 6intera opera, <che

restauro.

3.9. Le epigrafi

Pochissimi sono i residui di iscrizioni dipinte nella Chiesa di Sarcdldre

i sul t

di

h

fontii storiche attendibil:] document ano

era ubicata a destra dell 6ingresso:

®La ti pol oegco mostthenralcanalés$a cultura variamente oscillante tra il riferimento
al |l 6anoni molncMaenazonedi &bolid @ laMadlonna e Santilella parrocchiale di
Scorrano (1498) e iCristo in Pietadi Capodimonte, di Stefano Scorrano: G. ALPARONE,
Contributi a Stefano Sparanin Rassegna d'Arte& (1972), pp. 3310.
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QUI SIT VITA HOMINUM, QUI INANIS GLORIA MUNDI
INTUERE O MISER, LEO INDICAT EFFICIE
ANNO SALUTIS 15245,

Oggi | 6epi gr ef enon scomepnamesnao, assi mil abil
il 1 eggibile, posta a fianco dell 6affresco
Sacestia (misure 0,70x0,70, entro un riquadro stuccato), di cui si riconosce solo
una parte della scritta con la data:

DIE XIl SEPTEMBRIS 1564

A questa segue unodi scrizione di pinta S
frammentaria nella Sacrestia, che cosi recita:

HOC OLIM DEO SACRUM
PRES. IN MARCI EVANGELISTI
[---]E MARMORE [--]JAGRAR
[---]JORIG[---] [---]AE
[---]ETTA C[--]

[---]E [--]

DOM MDCCCXCVIL.

In essa si descrive che la Chiesa € sacra a Dio ed ¢ intitolata a san Marco, &
d e databile al 1897, anno in cui risulta lo stesso storico e sacerdote Luigi Maria
Jazzetta.

3.10. Lbarredo |l i turgico e ildellar est ant i
Chiesa di San Marco

Proseguendo nell 6anali si del | 6edi ficio e
troviamo diversi lavori e rifacimenti che si riferiscono al XVII e XVIIl secolo.
Tale periodo, come si & accennato nel Capitolo Secondo, fu cawaterda
diversi restauri, tra cui anche la realizzazione di altre cappelle, compreso il loro
apparato decorativo. Nella quinta cappella di destra & presente un altare in stucco
modellato, dove si trova una moderna tela raffigurante San Marco. La
descrizone di tale altare € obbligatoria in quanto si ispira alla presenza di una

serie di len i cul turald che fanno parte del com
sostanza, msiamo affermare che con questa e con le successive descrizioni il
livello monumentale debedi fi ci o =~ alti ssi mo. Sul mur o

presente unltare addossato, a doppia mensola, caratterizzato da un avancorpo
che poggia su due mensole a voluta che delimitano una cornice del paliotto

sottostante. L6al t ao eostitpito gagtreagransliugrosgsin - pi aner
gradini e da un pavinmo a lastrine calcaree. La mensola superiore e spoglia di

ogni arredo ed € sppent e di pochi centi metri; anch¢
1% Ibidem p. 40. Il testo dello Jazzetta erra, I 3 dove

dove Eeo sta per Leo (cioé San Marco).
YL M.JAZZETTAINot i zi e stori,cihpdddel | a Chi esaé
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|l aterali. Al di sopr a del |l a weesol a bas

rappresentato un bassorilievo, mgento, del SS. Sacramento. In alto, invece, si

trova una moderna tela che raggamta San Marco. Essa misura 2,700x2,30 m e

raffigura San Marco che incede lungo un sentiero, mentre il vento muove le sue

chiomeedivesti to da sinistra a destra di chi

la mano destra il Sacro Libro e, con la destra, una penna di volatile adatta a

scrivere su carta. In secondo piano é visibile, quasi avvolta fra le nubi, la Chiesa

di San Marco della @vetella diAfragola, ancora immersa nei residui della

foresta antica. Tale immagine e alimente presa da una fotografia che ritrae

anche | 6al bero di piora.o che affianca | a chi
Nella sesta cappella, ovvero sempre nella Sacrestia, al di sottddd af f r es c o

della Pieta, si trova un manufatto che é stato datato, erroneamente, alla meta del

XV| secold®, forse perch® condizionati dalla p

Effettivamente la tipologia del manufatto, che misura 0,92 di altezza per 1,02 di

larghezza, con una profondita di 0,74 m, non riconduce affatto a tale periodo,

qguanto ai primi anni del XX secolo, se non dopo il primo trentennio, quando la

Sacestia venne nuovamente ritrasformata per esigenze liturgiche. Si tratta di un

blocco calcarenito dipinto, con tre fasce verticali ed una che le sovrasta in

sensoorizzontale, in cui si trova un medaglione. Il piccolo altare presentava un

affresco sul guale =~ andato quasi total men

in trono. Sul muretto della nitcci a 1 n cui S i trova | 6affres;t

stati posti arbitrariamente dei piani di marmo sotto i quali la condizione della

muratura era visibilmente precaria con grosse mancanze e intonaco pericolante.

Nei receti restauri, pero, & stato possibiéiminare solo il piano di marmo

posto sul mretto della nicchia dell'affresco e la superficie mancante é stata

ricostruita con malta di calce e sabbia, m

e stata reintegrata tutta la parte diratura mancante.

L~

3.11. Acquasantiera

Y

Nella sesta cappella di destra e presente anche una interessante
acquasangia™®, databile alla fine del XVI secolo, in marmo (alt. 1,01x0,52 di
larghezza e mfondita del catino 0,15 m), che rappresenta la stilizzazione di un
baccelloche termina in un tronco rastremato verso il basso, formato da foglie

scolpiteinbas or i |l i evo e con, al <centro, un anel |
scultura appr € un putto realizzato in bassorild@
Anuot ar eo lalld @&d qqu eeg anrot ideer a . (! putto (1l ung
possiede | a mano destra protesa verso | 6e
destra € pieg a , dando | 6i mpressione dello sforz
del |l acqua stessa. rEc&heilanfigueartratteseacantle not ar e,
mano sinistraunsge nt e ; | 6all egoria  alquanto espl

18 Nella scheda della Soprintendenza per i Beni Artistici e Storici di Napoli, num. cat. generale

0505255, sempre a nostro parere incompleta, | daltar
“ |l 6anali si sti | i stindicaaci ctiei essa hoh pue@ mac dssere snealtareided i ni or i a
Cinquecento.

9 Nella scheda della Soprintendenza per i Beni Artistici e Storici di Napoli, num. cat. generale

0505251 (anchbéessa incompleta come |l e altre consul
battesi mal eod.
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potrebbe cel arsi i Di avol o e, dunque, era
battesimale vi fosse uao figuardi anoo, seppu

Figura3-1. Afragola. Chiesa di, f#8@dam. Mar co fidel |
Resti di affresco di una Madonna con Bambino.

Figura3-2. Afragol a. Chiesa di. San Marco fde
Prima cappella nord, affreschi dopo il restauro.
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Figura3-3.AfragoIa."-(‘Zhi’é_a di San Marco fidel |
Particolare dell 6affresco della prima caf
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Figwra34. Afragola. Chiesa di. San Marco fde
Prima cappella nord, iscrizione del 1521.
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Figura3-5.AfrgoIa.JCH e sa di San Marco fidella Selyv
Prima cappella nord, San Pietro prima del restauro.

Figura3-6. Af ragol a. Chiesa di .San Marco fdde
Prima cappella nord, Santo6Antonio, pri
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